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Introduzione

Questo libro presenta al lettore italiano una prima raccolta organica
di contributi alla «semiotica delle passioni». Non si tratta di una nuova
disciplina, né dell’ennesimo gesto di apparente imperialismo da par-
te di una disciplina, la semiotica, il cui motto, a buon diritto, potreb-
be essere «humani nihil a me alienum puto». Si tratta, questo si, di
una nuova direzione di ricerca nell’esplorazione della significazione,
ormai avviata da una decina d’anni, che ha trovato il suo primo al-
veo nell’impianto teorico della semiotica strutturale di Algirdas Ju-
lien Greimas, professore di semantica generale all’Ecole des Hautes
Etudes en Sciences Sociales di Parigi. E in effetti molti dei saggi qui
raccolti — circa la meta — sono omogenei per collocazione teorica
con il paradigma greimasiano. Gli altri danno testimonianza della cen-
tralitd, dell’interesse e della produttivita dell’approccio alle questioni
del «passionale» in ambiti specifici (come quello della teoria della let-
teratura o della storia dell’arte), in discipline limitrofe (come ’etno-
metodologia) e anche in paradigmi semiotici di ascendenza filosofi-
ca, come quello che si riallaccia al pragmaticismo di Charles Sanders
Peirce, rappresentato in Italia soprattutto dall’insegnamento di Um-
berto Eco. Aspetto questo ultimo che ci preme particolarmente sotto-
lineare, dato che per una serie di congiunture particolari la cosiddet-
ta «Ecole de Paris» e la semiotica praticata all’Universita di Bologna
in tutti questi anni sono state in diuturno proficuo confronto e contatto.

1. Le passioni nella semiotica greimasiana

Le opere principali di A.J. Greimas sono tradotte in italiano', e dun-
que si pud presupporre che la sua idea di semiotica come teoria gene-
rale della narrativiti sia gia nota al lettore, 0 quanto meno agevol-
mente ricostruibile. Una prima presentazione della problematica del
passionale viene svolta in Del Senso 2 dallo stesso Greimas®, e viene
poi sviluppata in modo sistematico in un testo specifico, scritto in col-
laborazione con Jacques Fontanille?. Qui ci limiteremo quindi a of-
frire pochi essenziali elementi di riferimento®, avvertendo peraltro
subito che i saggi di analisi testuale che presentiamo non si limitano
ad offrire «applicazioni» della teoria greimasiana del trattamento delle
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passioni, ma volta volta ne individuano questioni ¢ ne propongono
soluzioni teoriche originali.

Possiamo iniziare proprio dalla voce Passion che compare nel IT volu-
me del Dizionario della scuola greimasiana®, che registra la nuova ac-
quisizione concettuale e soprattutto la situa in modo molto preciso
in rapporto ad altri concetti e livelli di pertinenza della teoria semiotica:

L’introduzione in semiotica della nozione di passione comporta rischi che ven-
gono dall’uso che altre discipline hanno fatto di questo termine fin dall’ini-
zio delle loro rispettive tradizioni: la fillosofia occidentale a partire dall’eti
classica, la psicologia e la sociologia nel corso di questi duc ultimi secoli.
Senza poter entrare in un dibattito di cosi grande portata, la semiotica ten-
ta di costruire un concetto che sia al tempo stesso operativo ¢ derivato, es-
sendovi obbligata da una parte da una necessita di adeguazione dei feno-
menl empirici che essa vuole descrivere, ma allo stesso tempo fedele a uno
scrupolo di coerenza con I’insieme del suo metalinguaggio e ai bisogni in-
terni di sviluppo della teoria.

1. In opposizione a azione, la passione puo essere considerata come una or-
ganizzazione sintagmatica di «stati d’animo», dove con questa espressione
si intende il rivestimento discorsivo dell 'essere modalizzato dai soggetti narrativi. Le
passioni e gli stati d’animo che li compongono sono questione di un attore
¢ contribuiscono, con le sue azioni, a determinare dei ruoli di cui esso ¢ il
supporto. Questa opposizione dunque rappresenta la conversione sul piano
discorsivo dell’opposizione piti profonda e attratta tra essere e fare ¢, in modo
pitl preciso, tra essere modalizzato e fare modalizzato.

Si tratta dell’essere dei soggetti, sottoposti a una duplice modalizzazione che
li costituisce come soggefti semiotici: una & quella della modalith del volere,
I'altra quella operata dalla categoria timica, concernenti entrambe diretta-
mente la nozione di valore, che trova posto ai livelli pitt profondi della teo-
ria. Sivede come questa modalizzazione dell’essere vada a giocare un ruolo
fondamentale per la costituzione della competenza dei soggetti sintattici.
2. Cosl concepito, il concetto di passione va di pari passo con quello di at-
tore. La passione diviene uno degli elementi che contribuiscono all’indivi-
cluazione attoriale, capace di offrire delle denominazioni per ruoli tematici
riconoscibili (ad esempio: «l’avaro», «il collerico», «/’indifferente» ecc.).
Quando si arrivera a ben concepire il modo in cui dei ruoli tematici incom-
trano dai ruoli attanziali nelle passioni degli attori, si sara in grado di de-
scrivere le tipologie passionali in termini di stereotipi di prevedibilita, in cui
le differenti culture hanno organizzato i loro universi affettivi e emozionali,
cercando di conciliare il relativismo culturale, che dipende dalla semantica
discorsiva, con l'ordine della necessita implicato dalla natura sintattica dei
ruoli attanziali °.

Il lemma sulla «passione» tratto dal Dizionario greimasiano fa uso di
termini che appartengono al melalinguaggio esplicito della teoria, e la
definizione cosi ottenuta del «nuovo» termine risulta percid da una
inierrelazione di termini e concetti gia operanti all’interno di questa stessa
teoria. In questo modo, espressioni che ritroviamo anche nel linguaggio
comune o filosofico (azione, stato d’animo, soggetto), vengono immedia-
tamente declinate in un senso specifico: se si parla di passione, si deve
primariamente intendere questo termine in relazione ad azione, conce-
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pita in senso narativo, € ciot come la ricostruzione di una trasforma-
zione retta da termini (soggetti e oggetti sintattics) definiti anzitutio dalle
loro relazioni reciproche, di giunzione o di disgiunzione, in rapporto a
predicati riconducibili al fare o all’essere.

La teoria semiotica greimasiana, infatti, pud essere considerata una
teoria dove la narrativité occupa un posto centrale. Il modo in cui que-
st’ultima & concepita si ¢ venuto progressivamente elaborando a par-
tire dall’analisi del racconto, considerato non soio € non tanto come
un genere letterario, quanto come una unita semiotica di particolare
interesse. Infatti, sempre secondo il postulato greimasiano, ogni av-
venimento & sempre necessariamente un evento «enunciaton, o rap-
presentato, quindi in qualche misura sempre raccontato: esisterebbe per-
cid una fondamentale solidarieta fra teoria del racconto come discorso e
teoria del racconto come simulacro di un’azione o di una serie program-
mata di azioni. Studiare il racconto ha cosi significato in questa pro-
spettiva il tentativo di articolare un modello della rappresentazione che I'vomo
si da del proprio fare, oltre ad essere un contributo alla costruzione di
una teoria del discorso’.

La semiotica della narrativita si & fatta carico di fornire anzitutto un
modello del racconto in quanto concatenamento di azioni, in accordo con
la tradizione formalista di cui Pesponente pitt noto ¢ Vladimir Ja.
Propp. Solo di recente essa ha tentato di elaborare un modello del
racconto dove al concatenamento delle azioni va ad affiancarsi e a saldar-
si il concatenamento delle passioni che militano in esso. Questo @ accadu-
to in parte proprio per I'avvertita necessita di mettere a punto degli
strumenti per trattare livelli di organizzazione del testo che, soprat-
tutto al di fuori dell’hortus conclusus della letteratura mitologica e folk-
lorica, finivano per essere trascurati.

Gia I'Introduzione» al citato Del Senso 2, indicava I'iscriversi del pro-
posito di incrementare la descrizione sintattica degli schemi narrativi
in un pit complessivo processo di arricchimento della toria generativa
del senso®. Punto qualificante di questo arricchimento, fra gli altri, ap-
punto il riesame delle relazioni tra oggetti e soggetti, intesi anzitutto co-
me attanti sintattici qualunque, ma cul era necessario provvedere una
definizione — che non fosse né ontologica né psicologica — di esi-
stenza semiotica. Al livello della grammatica narrativa di superficie
essa veniva individuata grazie all’esame della distribuzione, all’in-
terno di un enunciato narrativo, del «carico modale» (articolato nelle
quattro modalita del volere ¢ del dovere, del potere ¢ del sapere) che sur-
determina appunto i protagonisti dell’enunciato narrativo, gli attan-
ti. Questo esame portava ad esempio a distinguere tra un soggetto del

Jfare, operatore di trasformazioni, e un soggetto di stato, definito dal rap-

porto di giunzione (con- o dis-) con un oggetto modalizzato, ciod investito
di valore’.

Questo modello narrativo «riformulato» ambisce a dare conto in mo-
do generale della comunicazione intersoggettiva, col conforto di «nuovi
dispositivi», di fatto organizzazioni modali: una semiotica dell’azione af-
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fiancata da una semiotica della manipolazione ¢ della sanzione. Lo schema
narrativo assume, in questo contesto, un forte contenuto antropolo-
gico: le tre fasi del percorso del soggetto gia identificate da Propp (qua-
lificazione, realizzazione, riconoscimento), interpretate come «senso della
vita», mantengono la funzione di armatura ideologica di un progetto
che investe secondo un nuovo significato la questione della costruzione
semiotica del soggetto: «il soggetto infatti puod essere considerato non so-
lo in base alle sue costrizioni iniziali, la cui organizzazione modale
fa pensare allora a un dispositivo genetico, ma anche in rapporto al
suo percorso di vita, ramificato ma prevedibile»'’.

Le «passioni», dunque. Greimas ne fa appunto rientrare la proble-
matica nell’ambito di questo pitt complessivo redesign teorico, dove
appare «come un’arbitraria limitazione metodologica I’assenza di stru-
menti di analisi quando si tratta di affrontare sentimenti e passioni
rappresentati nel discorso»'!; dove appare insufficiente una definizio-
ne degli attanti come semplici «agenti» e dove, come abbiamo visto,
appare tutta I’importanza dello sviluppo della componente modale
della narrativita. Infatti, secondo I'interpretazione greimasiana, «l’af-
fettivita che si rivelava alla lettura del testi verbali o somatici poteva
essere allora considerata come un effetto di senso prodotto da strut-
ture patemiche di carattere modale»'?.

Come per ogni altro oggetto semiotico della teoria, si focalizza I’at-
tenzione sul modo in cul le passioni, come effetto di senso di superfi-
cie, vengano «generate» a partire dai livelli pitt profondi di rappre-
sentazione del farsi del senso.

Per Greimas la definizione per generazione di un oggetto semiotico
si da attraverso la ricostruzione simulata del suo modo di produzione.
Quest’ultimo non va inteso in senso genetico, ma secondo il modello
generale del percorso generativo, organizzato in livelli di progressiva
profondita o astrazione, di cui vanno esplicitati i passaggi secondo
la garanzia metodologica della coerenza teorica interna e dell’inter-
definizione dei concetti utilizzati. Tornando al «passionale», sul pia-
no pit astratto, di semantica fondamentale', si parla cosi di una catego-
ria timica, espressa dall’opposizione euforia/disforia, che investe le altre
categorie ed & dunque responsabile della costituzione di assiologie, 1
campi di valori in cui ¢i muoviamo invece al livello semionarrativo
pit di superficie, e in particolare nell’ambito della grammatica nar-
rativa. Il passaggio dalla semantica fondamentale alla semantica nar-
rativa consiste infatti, essenzialmente, nella selezione dei valori di-
sponibili e nella loro assunzione da parte degli attanti della sintassi
narrativa di superficie.

Lo «stampo sintattico» in cul si rappresenta questa operazione ¢ ori-
ginariamente I’enunciato di stato, che definisce Soggetti e Oggetti sulla
base della loro con- o dis-giunzione, e che negli sviluppi legati all’a-
nalisi delle passioni viene appunto «arricchito» dalle possibili moda-
lizzazioni dell’essere, in analogia con quanto previsto per gli enunciati
di fare o di trasformazione.

[SABELLA PEZZINT

Nell’ambito della semiotica discorsiva, infine, si parla di passioni co-
me «effetti di senso», di configurazioni e di ruoli patemici, in analo-
gia ai ruoli tematici. Secondo Paolo Fabbri, estensore appunto della
voce «Patemico (Ruolo)» per il secondo volume del Dizionario grei-
masiano: «A differenza del ruolo tematico, legato al fare. il ruolo pate-
mico — chiamato anch’esso a far parte dell’attore — concerne 1’ esse-
re del soggetto, il suo «stato». Funzione dell’investimento timico del
livello profondo, il ruolo patemico appare, su un piano pit superfi-
ciale di rappresentazione, come un’organizzazione gerarchica modale,
chiamata a svilupparsi sintatticamente, a livello discorsivo, sotto for-
ma di configurazioni dette paterni»'*.

Per «passioni» o «passionale» in semiotica si deve dunque poter in-
tendere un oggetto costruito, sulla base dei mezzi della teoria, da uti-
lizzare per ’analisi di quei fenomeni con i quali la teoria si & in pri-
mo luogo «scontrata» ¢ quindi interrogata.

2. L’apporto della tradizione e I’approccio lessicale

Messa in primo piano la pertinenza specifica che assume la ricerca
sulle passioni nell’ambito semiotico strutturale, va anche detto che
non sono da escludere i rapporti di questa ricerca con i «sensi» del
concetto di passione registrati dalla tradizione filosofica e lessicogra-
fica. In particolare vedremo che i dizionari, soprattutto lessicografi-
ci, compariranno spesso nelle pagine che seguono, sino a presentarsi
come strumenti metodologici correnti.

Nella definizione di passione citata piu sopra, ad esempio, ¢ faci-
le individuare una persistente opposizione fra attivita/passivita, nucleo
assal ben tematizzato gia da Cartesio quando affermava, all’inizio delle
sue Passioni dell’anima, «che quel che & passione in rapporto a un
soggetto, € sempre azione sotto qualche altro punto di vista»*'. Que-
st’idea ¢ alla base anche della trattazione greimasiana, come pure vi
sono riconoscibili tanti altri riferimenti ai «classici» della teorizzazio-
ne sulle passioni. Ad esempio la caratterizzazione del soggetto di sta-
to — del soggetto cioe gia modalizzato, «desiderante» si potrebbe di-
re, ma non ancora congiunto al suo oggetto di desiderio — come in-
quieto, ¢ di chiara ascendenza leibniziana, mentre fa pensare a Spino-
za se lo stesso soggetto, in uno stato a lui gradito, euforico, ¢ rappre-
sentato come «mirante alla permanenza dell’essere in generale».
O ancora il carattere «violento, cio¢ intensivo» di determinate
passioni richiama le classificazioni di Tommaso d’Aquino. In modo
pit vicino a noi e piu in generale nel lavoro di Greimas & costante
il riferimento alla fenomenologia di Merleau-Ponty, che si espli-
cita ad esempio nella scelta dei «primitivi» alla base di ogni investi-
mento di valore, I’euforia/disforia facilmente rapportabili a una conce-
zione dell’essere vivente «come un sistema di attrazioni-repul-
sioni»'®,

Uno dei primi momenti della ricerca greimasiana sul terreno delle
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passioni & stato del resto proprio una ricognizione nell’ambito delle
«teorie» della tradizione.

Volendo sintetizzare al massimo 1’impostazione e 1 risultati di questa
esplorazione, si pud dire che da una parte Greimas ne ha ricavato
indicazioni di carattere generale in vista della possibilita di pensare
in termini di sistemi passionali piuttosto che di singole passionz, dall’al-
tra che ha finito per individuare una serie di problemi che nella trat-
tazione di questo «oggetto» si sono costantemente riproposti (questioni
come quella dell’intensita, della conversione della passione in azione, della
necessith di un controllo intersoggettivo, dello «spassionamento», del rap-
porto con il sensibile...), e di cui la semiotica si € nuovamente fatta cari-
co, a partire dal suoi strumenti.

Ma su un aspetto vorremmo in particolare soffermarci, perché il suo
chiarimento ci aiuta anche a far comprendere 1l ricorso greimasiano,
cosi frequente, ai dizionari. Greimas stesso, a proposito della rilettu-
ra della storia delle passioni, afferma:

Per lungo tempo la semiotica si ¢ interdetta ogni contatto con cio che da
vicino o da lontano ha a che fare con I’ambito della psicologia. Oggi, tutta-
via, non si impone piti questa scelta che al suo inizio era pienamente giusti-
ficata, quando ciog era necessario proporre come prima cosa una definizio-
ne di attanti considerati come semplici «agenti», liberi dal secolare fardello
di determinazioni psicologizzanti che si era formato intorno ai «caratteri»
¢ ai «temperamenti». Oggi appare invece come un’arbitraria limitazione me-
todologica I’assenza di strumenti di analisi quando si tratta di aflrontare sen-
timenti e passioni rappresentati nel discorso. Cosl, le esigenze interne allo
stesso sviluppo della semiotica, alle quali si deve aggiungere il persistente
rifiuto da parte della psicanalisi di elaborare una meta-psicologia, del resto
auspicata dallo stesso Freud, ¢i ha indotto a intraprendere I’esame sistema-
tico delle teorie delle passioni, parti integranti di tutti i grandi sistemi della
filosofia classica.

E stalo cos? possibili constatare che tutta queste teore, fino a Nietzsche e Freud, avevano
un tratto comune: indipendentemente dalla scelta e dalla gerarchia dei valori «passiona-
lin da loro articolati, presentavano tulle un carattere tassonomico e si presentavano come
classificazioni lessematiche piti o meno riuscite'”.

Abbiamo sottolineato 1’ultimo capoverso perché Greimas ci da qui
un’indicazione cruciale per comprendere il suo atteggiamento nei con-
fronti dei testi filosofici esaminati, che appunto considera «tesauri»,
depositi a carattere tassonomico di classificazioni lessematiche, alla stregua dun-
que di buoni dizionari specifici sulle passioni.

Ai fini della ricostruzione di una semantica delle passioni, questo ¢
importante: posto in generale lo statuto privilegiato delle lingue na-
turali rispetto agli altri insiemi significanti’®, i termini-oggetto che al
loro interno vengono definiti lessemi indicano, in rapporto ai semems,

un modello virtuale sussumente I’intero funzionamento di una figura di si-
gnificazione ricoperta da un formante dato, ma anteriore a qualsiasi mani-
festazione nel discorso, il quale, per parte sua, non pud produrre che dei
sememi particolari'.
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Questa caratterizzazione del lessema si basa sul riconoscimento della
centralita, all’interno del funzionamento delle lingue naturali, del fe-
nomeno dell’espansione, tale per cui unitd di comunicazione di differenti
dimensioni possono essere riconosciute come equivalenti.

Applicato ai fatti interni di una singola lingua, il fenomeno mette in
luce Uaspetto metalinguistico del funzionamento del discorso. Intuitivamen-
te, «una cosa puod essere presentata sia in modo semplice che in mo-
do compl.i\cato, una semplice parola puo essere spiegata da una se-
quenza piu vasta, € inversamente una sola parola spesso pud essere
trovata per designare cio che in un primo tempo era stato concepito
sotto forma di uno sviluppo»?.

L.a. lesv'vz'c.ogmﬂa costituirebbe, sotto questo aspetto, proprio la ricerca
di 1pd1v1duazi0ne della sostituibilita, per ogni singolo lessema, di una
0 di diverse — a seconda del numero di sememi ricoperti dal lessema
In questione — sequenze equivalenti, ma sintatticamente piu vaste del lesse-
ma che si vuol definire. Spesso libere e approssimative, le definizioni del
dizionario stabiliscono fra i due segmenti del discorso un’equivalen-
za provvisoria, fondata sull’esistenza di uno o pil tratti sematici (se-
mi) comuni ad essi.

Le procedure esplicite di definizione semantica elaborate da Greimas
— peraltro egli stesso esperto «lessicografo’?! — a partire dalla vo-
ce del vocabolario si configurano dunque sin da Semantica strutturale
come descrizioni sintatliche, che utilizzano il modello attanziale, e le al-
tre componenti della grammatica narrativa successivamente messe a
punto.

Questo dovrebbe chiarire il perché del ricorso al «dizionario» come
pr.imo passo di metodo nell’analisi delle passioni: i loro «nomi», o me-
ghq una loro tassonomia & depositata nell’alveo di una cultura, e gia
registrata nel lessico della lingua in cui si esprime, ed anche in «lessi-
cl specializzati». Alla stregua di questi ultimi ad esempio Greimas sem-
bra considerare le «teorie delle passioni» elaborate in filosofia ed in
altre scienze umane, che si offrirebbero in questo senso come un ric-
€o campo concettuale «semi-lavorato», in cul alcune strutture di rile-
vanza semiotica si presentano gia parzialmente esplicitate.

In una prospettiva di questo tipo si porra poi la questione dall’indivi-
duazione e della messa a punto non solo dagli strumenti di analisi,
ma anche della generalita delle analisi stesse, e dunque dei criteri se-
condo i quali i loro risultati possano essere generalizzati. Fra le vie
proposte a tal fine, spicca quella di un impegno a cogliere dimensioni
semantiche sottostanti alle singole realizzazioni dei sistemi passionali
o di loro frammenti. Compito semiotico precipuo sarebbe allora quello
di individuare ¢ principr di costruzione che governano o governerebbero
questi sistemi o al limite tutti 1 sistemi passionali possibili®?. Piutto-
sto che al fissaggio normativo di codici, regole e tassonomie questa
individuazione dovrebbe condurre piuttosto all’«apertura di campi
di possibilita descrittive, ciascuno con la sua strumentazione adegua-
ta (sempre modificabile in seguito all’impatto con nuovi testi)»*.
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3. I saggi di questa raccolta

I saggi che abbiamo raccolto in questo volume grosso modo si posso-
no dividere in tre gruppi. Al primo (Greimas, Quéré, Marsciani, Ber-
trand, Geninasca, Fontanille) appartengono studi che in diversa mi-
sura hanno il loro punto di partenza nell’approccio lessicale alla se-
mantica delle passioni, per allargarsi progressivamente all’analisi cul-
turale o di specifici testi narrativi, ponendosi nuovi interrogativi e af-
finando nuovi strumenti imposti dalla diversa «taglia» degli oggetti
semiotici presi in esame.

Greimas con ’analisi della nostalgia, svolta quasi unicamente a parti-
re dal dizionario francese Petit Robert, offre un saggio di metodo,
che viene ad affiancare quello «inaugurale» gia dedicato alla collera,
applicato stavolta a una passione «implosiva» — se la collera era in
qualche possibile suo sv1luppo «esploswa» — affare pit dell’intimita
di un soggetto e dei suoil fantasmi interni che non dello scontro con
un’intersoggettivita deludente.

Ed in un’intersezione fra queste due sfere sembra situarsi la peripe-
zia del broncio, ripercorsa con brioso puntiglio da Henri Quéré. Al
di 1 delle definizioni in qualche modo sempre «depurate» del dizio-
nario, qui si entra nei modi in cui la passione gioca nella vita e nel-
I'interazione quotidiana, imponendo loro un proprio copione: € I’e-
sempio del broncio & molto utile per capire quanto le passioni assun-
te da un soggetto possano trasformarsi davvero in «ruoli patemici»
da tenere nella teatralita di tutti i giorni. E ancora, sotto il profilo
metodologico, questa analisi mostra come di ogni cultura facciano parte
delle precise folk theory della regolazione passionale.

Il doppio versante e la duplice funzione, individuale e sociale, della
passione, emergono con nettezza nello stud10 di Marsciani sulla ver-
gogna. Le definizioni di diversi dizionari vengono confrontate fra lo-
ro, alla ricerca, dietro le apparenti contraddizioni, di una riflessione
pilt ricca e complessa su un «sentimento» cosi importante nella no-
stra cultura: basti pensare alla sua articolazione con quello di colpa.
Il modo in cui le passioni «fanno sistema» viene qui pensato pit nei
termini delle costellazioni e delle configurazioni discorsive che esse
possono comporre piuttosto che nei termini di principi regolatori astrat-
ti. Per questo Marsciani fa interagire analisi lessematica e analisi
del discorso, proponendo una lettura della Leitera Scarlatta di Haw-
thorne.

Con gli studi di Denis Bertrand ¢ di Jacques Geninasca I’analisi del
testo letterario viene in primo piano, ed in entrambe i casi abbiamo
a che fare con dei «monumenti» della letteratura passionale: le Lettere
della religiosa portoghese e Il rosso ¢ 1l nero di Stendhal. Il primo pone co-
me centrale, fin dalla questione della propria «autenticita», il proble-
ma della soggettivita passionale, ¢ dei modi in cui essa si enuncia, si
manifesta e/o alternativamente si cancella, a seconda delle differenti
strategie a filo delle quali si costruisce il discorso. E importante sotto-
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lineare lo scarto di approccio — precisamente indicato da questo la-
voro — fra un’analisi di passioni-lessema, analisi della maniera in
cul in una cultura si & sedimentato un certo modo di significare certe
passioni, ¢ analisi di un discorso appassionato, del modo o dei modi in
cuil una data soggettivita si iscrive e informa il discorso del proprio
sentire.

E il di§corso amoroso della «religiosa portoghese», con le sue nerva-
ture di delirio e il suo gioco tra presenza e assenza, costruzione ¢ al-
tgrnativamente cancellazione del soggetto amante ¢ dell’oggetto amato,
diventa invece discorso sull ‘amore nel testo stendhaliano. Teoria ¢ rap-
presentazione non si oppongono, secondo questa lettura del pumn
incontro fra la signora di Rénal e Julien Sorel, né il romanzo si pre-
senta come pura illustrazione di un sapere teorico precedentemente
elaborato: esso rappresenta piuttosto in una forma ﬁquratl\ a e pecu-
liare una «teoria» non altrimenti esplicitabile. Anche in questo lavo-
ro diventa centrale la questione della pluralita del soggetto, ¢, conseguen-
temente, quella dell’elaborazione degli strumenti concettuali in gra-
do di darne conto finemente, di cui Geninasca offre una dettaglkiata
proposta.

Un frammento di un altro piccolo grande classico della letteratura
passionale, La principessa di Cléves, ¢ infine oggetto dello studio di ]ac-
ques Fontanille. Nella forma di un «esercizio di analisi della passio-
ne», alla cui pratica si richiama come ineliminabile retroterra del pro-
gresso teorico, Fontanille ripercorre in realtd la messa a punto con-
cettuale che caratterizza la fisionomia complessiva assunta dalla teo-
ria greimasiana delle passioni. Dall’analisi, inoltre, emerge in modo
particolarmente convincente il livello «immaginario» in cui si gioca
la pgssione, fra scambi, transazioni e intersezioni — fra i soggetti coin-
volti — appunto di «simulacri» passionali e figurativi di sé e dell’altro.

Il secondo gruppo di saggi (Calabrese, Thiirlemann, Careri) lavora
sul testo visivo e plastico. Omar Calabrese parte da un corpus partico-
lare, la rappresentazione della morte come atto del morire, per avviare
una riflessione pitt generale che investe da un lato il modo di intendere
la passione, dall’altro il modo di rappresentarla. 11 primo senso di «pas-
sione» registrato dai dizionari® ha a che vedere com’® noto con la
«sofferenza» fisica e spirituale, di cui &€ modello il sacrificio di Cristo:
Uipotesi ¢ allora che per estensione questo primo senso possa infor-
mare anche le analisi di passioni ritenute piti comunemente «moti del-
I'animo». Inoltre la rappresentazione di determinate «passioni» —
come appunto ’atto di morire, pud mettere in difficolta le conven-
zioni rappresentative, fino a chiederne una riformulazione.

Per le opere plastiche e figurative il modo in cui si danno a vedere
e si fanno guardare, ottenendo un dato coinvolgimento del loro os-
servatore, ¢ parte integrante della cifra compositiva che le anima e
del loro «senso». Felix Thiirlemann analizza la meraviglia (I’ ammira-
zione cartesiana — come si ricordera alla base di tutto il sistema pas-
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sionale stabilito dal filosofo) appunto come passione dello sguardo, ¢ tra
le altre cose mostra le corresponsioni fra attitudini rappresentate ¢
attitudini richieste allo spettatore nel quadro La Mamz_a di Pou'ssf‘m.
La posta in gioco di questa analisi & inoltre queli_a di arrivare a disim-
plicare la teoria estetica che presiede allla costruzione di un’opera pro-
prio a partire dalle tracce dell’enunciazione .chc sono in essa re_pcrablll,
rileggendo i dati storici e i «metadiscorsi» sull’opera a partire dalla
strategia che queste ultime suggeriscono. . ‘

La compresenza degli opposti — passivita ¢ attivita, dn]orc_ e piace-
re, vita e morte — & una caratteristica pccul:arf: di molte situazioni
passionali limite, vera e propria sfida ai sistemi rappresentativi: a_d
esempio Vestasi. Giovanni Careri analizza quella c.lclla l:feata Lodovi-
ca Albertoni, scolpita dal cavalier Bernini nella chiesa di San France-
sco a Ripa di Roma. L’efficacia del bel composto bern:man? viene re-
stituita dalla considerazione globale della cappella e dall’esame df:l
suoi elementi nel gioco di senso unitario cui coll_ab'orano. La «teoria
del montaggio» elaborata da Sergej Ejzenstejn si rivela a questo fine
un prezioso strumento di metodo.

L’ultimo gruppo di saggi che presentiamo (‘Bateso.n, Savan, I"al:?brl)
hanno il compito non di chiudere ma di aprire Iorizzonte delle ricer-
che in atto sul «passionale». Il breve testo di Bateson md;f:&} un punto
di svolta nella riflessione dello studioso che interessa da vicino le con-
nessioni possibili su certi temi fra le cosidd_ctre scienze umane.
David Savan propone invece una rilettura di Charles Sanders Peirce
— condotta fra Paltro a partire dai saggi pit noti ¢ non, come Ci i
poteva aspettare, attraverso scritti e frammenti pii 0 meno fCClal.lu
nei Collected Papers — alla ricerca della teoria delle emozion: de{ filosofo,
che, si sostiene, risulta «coerente, cnmplet:a e stlhmola‘mt.en. bum_oiz_m—
te in particolare per il suo rivcrberarsi‘nm confronti g!ella semiotica
cognitivista contemporanea, che si & sviluppata proprio a partire dal
pensiero di Peirce. o i .

Paolo Fabbri si assume infine il compito di tirare le fila dejlle rl.cerche
in questo ambito, e di ridisegnarne la mappa, anc‘he ad }?telllgen_za
della ricerca futura, attraverso la lettura dei contributi piu recenti a
una semantica e pit in generale a una teoria delle emozioni (e/o «pas-
sioni» nel senso che abbiamo cercato di chiarire all’inizio), provenient
da invasi disciplinari e metodologici diversi. ' .
La «semiotica delle passioni» che viene cosi complessivamente deli-
neandosi non sembra limitarsi all’individuazione di un nuovo cam-
po di indagine, ma sembra voler rappresentare anche un approccio al-
la teoria e all’analisi semiotica, che si esprime fra 1’altro nella rivalu-
tazione della complessita testuale, e soprattutto dell’aspetto intera-
zionale, in cui azione e passione, loro espressione ¢ loro ricezione pren-
dono senso.
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Note

1. Ci riferiamo in particolare a Semantica strutturale (1966), Milano, Rizzoli, 1969;
Del Senso (1970), Milano, Bompiani, 1984; Semiotica. Dizionario di teoria del linguaggio
(1979), Firenze, La Casa Usher 1986; Del Senso 2 (1983), Milano, Bompiani, 1985;
Dell 'imperfezione (1987), Palermo, Sellerio, 1988.

2. Sivedano in particolare: «Introduziones (pp. 5-13 tr. it.); «Per una teoria delle
madaliti» (pp. 65-88); «Della modalizzazione dell’esseres (pp. 89-100); «La sfida»
(pp. 205-216); «Della colleras (pp. 217-238). 1l volume presenta anche un’utile in-
troduzione di Patrizia Magli ¢ Maria Pia Pozzato.

3. Dal titolo: Sémiotique des passions, Paris, Seuil, 1991. E giusto avvertire il lettore
che al momento della stesura di queste note 1'opera in questione era incdita, benché
P'autrice ne avesse potuto prendere visione per gentile concessione degli autori.
4. Sempre per una discussione di questa problematica, si veda Pezzini 1987.

5. La voce comprende due interventi, uno di Francesco Marsciani e uno di Peer
Age Brandt. A1 nostri fini riportiamo il primo.

6. Greimas-Courtés 1986: 162-163, tr. mia.

7. Cir. a questo proposito Jacques Geninasca, «Du conte populaire au roman psi-
chologique: Le rouge et le noir dans la perspective d’une grammaire narrative», in
AA.VV., Stendhal a Milano, Firenze, Olschki, 1982.

8. La teoria greimasiana trova la sua espressione pill caratteristica appunto nel co-
siddetto percorso generativo del senso: «Le strutture semio-narrative, che costituiscono
il livello pili astratto, I'istanza ab quo del percorso generativo, si presentano sotto for-
ma di una grammatica semiotica ¢ narrativa che comporta due componenti — sintattica
e semantica — e due livelli di profondita: una sintassi fondameniale ¢ una semantica
Jondamentale (a livello profondo), una sintassi narrativa e una semantica narrativa (a livel-
lo di superficie). (...) le strutture discorsive, meno profonde, sono incaricate di assu-
mersi Je strutture semiotiche di superficie e di «mettetle in discorso» facendole pas-
sare attraverso l'istanza di enunciazione. (...) Per il momento distingueremo la com-
ponente sintattica — o sinlassi discorsiva — incaricata della discorsivizzazione della
struttura narrativa, e che comporta le tre sotto-componenti di attorizzazione. di tem-
poralizzazione e di spazializzazione (...), e la componente semantica — o semantica
discorsiva — con le sue sottocomponenti di tematizzazione e di figurativizzazione,
intesa a produrre discorsi astratti o figurativi» (Greimas-Courtés 1979, voce «Géné-
ratif (Parcours)», p. 139 tr. it,

9. Il'valore viene in questo contesto inteso come una struttura modale: partendo da-
gl oggetti di valore, si pud rappresentare con la formula V = se (s), «in cui 's’ desi-
gna una grandezza semica qualunque, selezionata al momento della conversione,
‘se’ una struttura modale il cui primo termine ‘s’ designa una delle modalita selezio-
nate, € ‘a’ la relazione esistenziale codificata dalla modalizzazione» (Greimas 1983:
96 tr. it.).

10. fbd.: 10 tr. 1t,

11, Ibd.: 13 tr. it

12, Ibid.: 14 tr. it

13. Nell’ambito della semantica fondamentale, allo scopo di individuare dei criteri
di classificazione delle categorie semiche che articolano I'universo semantico, si di-
stingue fra categorie esteracettive (organizzano i dati provenienti dal mondo esterno),
interocettive (sono presupposte dalle percezioni dei precedenti) e propriocettive (organiz-
zano la percezione che I'uomo ha del proprio corpo. Queste ultime vengono a iden-
tificarsi con la categoria timica (cuforia vs disforia): «... con il suo aiuto si cerca di
descrivere, assai sommariamente, il modo in cui ogni essere vivente, iscritto in un
ambiente e considerato come ‘“‘un sistema di attrazioni e repulsioni’’, “sente” se
stesso e reagisce a cid che lo circonda» (Greimas 1983: 89 tr. it.),

14. In Greimas-Courtés 1986: 165, tr. mia.

15. Nell’articolo 1, dove leggiamo: «Per cominciare, io considero che tutto quel che
avviene o capita di nuovo &, in genere, chiamato dai filosofi passione rispetto al sog-
gctto a cul capita, e azione rispetto a quello che lo determina, In tal modo, benché
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agente ¢ paziente siano spesso molto diversi, Nazione e la passione sono sempre una
medesima cosa con due nomi, secondo che la si riferisce all’une o all’altro di quet
due soggettis (Cartesio, Le passioni dell 'anima (1649) Bari, Laterza, [986: 3).

§6. Sul rapporto fra semiotica ¢ filosofia nella concezione greimasiana si veda co-
munque Greimas 1966, Per quanto riguarda in particolare la relazione fra la teoria
ercimasiana delle passioni e la tradizione filosofica, cfr. Parret 1986.

17. Greimas 1983: 13 tr, it. sott, mia.

18. Cfr. Greimas 1966: 12-13 ed. 1986 tr. mia.

19, Ihid. ed. 1986 tr. mia, Qucsta impostazione viene condivisa anche in Eco 1979,
nel capitolo «Testo ¢ enciclopedias. Benché consideri 1l lessema — contrariamente
all’uso greimasiano — come indicante il termine manifestato ¢ il semena come I'unita
cemantica, Eco sosticne appunto che in una teoria testuale di seconda generazione
«teoria dei codici e teoria del testo risultano strettamente interrelate: in una seman-
{ica oricntata alle sue attualizzazioni testuali il semema deve apparire come un lesto vartuale
¢ un lesto altro non ¢ che espansione di un semema (di fatto @ il risultato dell’espansione
di molti serneni, ma & teoricamente produttivo assumere che esso possa essere ridot-
to all’espansione di un solo semema centrale: la storia di un pescatore altro non fa
che espandere tutto ¢id che un’enciclopedia ideale avrebbe potuto dirci del pescato-
re)» (Eco 19790 23-24).

20, Greimas 1966: 73 ed. 1986 t. mia.

91, E infarli autore, oltre che di saggi teorici sulla lessicologia, di un Diclionnaire de
Uancien francais (Paris, Larousse, 1968 ¢ 1989).

22, T quanto ha tentato di fare Parret 1986.

23, Fabbri-Shisa 1985: 105.

24. Ad esempio dal Devoto-Oli.

di un buon usc
dei dizionar!

Algirdas Julien Grevmas
Della nostalgia.
Studio di semantica lessicale*

Footfalls echo in the memor
Down the passage which we did not ke
Towards the door we never opened
Into the rose-garden. J
T.S. Elot, Burnt Novion

1. Preliminari

S.econdo un punto particolare della teoria hjelmsleviana, le definizio-
ni non sono altro che espansioni di denominazioni, per questo sosti-
tglblli le une alle altre. L’applicazione di questo principio permette
di individuare un buon uso dei dizionari e, piti in generale, del livel-
lovlessi'cale delle lingue naturali, in vista di esplorazioni semantiche
miranti a meglio comprendere il loro funzionamento discorsivo. Da-
to che 1§ definizioni dei dizionari d’uso corrente non sempre sono co-
struite in termini rigorosi, si impongono alcune necessarie precau-
zioni. Per questo motivo si & spesso portati a completare questo ap-
proccio metodologico con I'introduzione di elementi di analisi semi-
ca e con la riformulazione dei segmenti definitori dei dizionari in ter-
mini distrutture attanziali e narrative. In breve, iscrivendo lo studio
lessicale nel quadro epistemologico e metodologico piti generale.

2. Le definizioni di «nostalgiax»

La prima definizione chc? 1l Petit Robert da di «nostalgia» pud facil-
mente essere scomposta In tre segmenti-enunciaty:
//«Stato di deperimento e di languore//
//causato dal rimpianto ossessivo//
//(rimpianto) del paese natale,
/" ———delluogo in cui si & a lungo vissuti»//.
La secgnda deﬁnlzlo.ne., benché lessicalizzi diversamente le sue com-
ponenti, permette di riconoscere la stessa distribuzione ternaria:
//«... melanconico... 1/
//Rimpianto... /1
//(rimpianto) di una cosa che si desidera di nuovo o
/] ——— " di cid che non si & conosciuto»//.
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