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vdudmmghechelﬂurmnmim&ontesim::
scompaiono.

Piazze, vie, spianate s'estendono davanti a me osten-
tando un’ e accessibilitd, come a dire: siamo i
sce e sgom pﬂrmmﬂhipmebbetﬁﬁducddq

loro invito? Solo un agorafobo. Forse I'agorafobia & un |
contagio che questa citti trasmette a chi vi arriva

senz'essersi premunito; anch'io ne soffro, devo dire, da
quando mi trovo qui: glispamlmﬁmiﬁiinmudxddd
attraversare; preferisco strisciare dietro gli spigoli
edifici, tra i pilastri dei portici, senza avventurarmi allo
smpmnmumﬁchumupmdmdidgmmﬁ&:
putm'.d}indmlnmdi?ﬁ.qu:idncm
fondo? Mi sembrano lontani, troppo mchuu
adesso sono fermi e sembra che parlino tra loro, prims
che io sia arrivato | certo si saranno allontanati. Potrei |
invece interrogare una statua? Se ne incontrano molte ¢ -
pdmpiﬁ&dlmentexg:mgihﬂ&ﬂaqu&ln&chi
statue insegnano, senza che io lo chieda, & una linea di
condotta: devi stare immobile, lasciare che lo spazio cir-
coli intorno a te; se ti situi nel modo giusto nello spazio,
il tempo non avri pit presa su di te, la clessidra resteti

SOSpesa. |
Lo spazio ha dimensioni che presentano ognuna ca-
ratteristiche diverse: l'orizzontaliti & un piano continuo, |
la verticalita & fatta di elementi isolati: torri, fari, cimi. |
nhrc.ludmllﬂcmrﬂsvmmlmnbandimnppunﬁtqg
stmdnrch,nuﬁamm:d’ugmmlorr se & per una festa, ¢
soltanto lassii che essa viene celebrata; qua sotto tutto |
tace, O sara per indicare ai naviganti da che parte tira il
vento? Ma quaggiii non vola neanche un granello di pol- -
vere; solo l'alto cielo & trascinato dalle correnti. D'al:
tronde non si vede anima viva sulle torri, dalla base alls
vetta. |
Da ogni parte mi giri, continuo a vedere quei due si-
gnori laggit in fondo. Saranno sempre gli stessi, o in
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e pud prolungare questo stato d'incertezza aurorale ¢ ti.
mﬁmﬂmﬁuhmﬂnﬁn&bﬁgﬂnimv
diventare il pensiero di qualcosa.
Ddumpnmcmhgcw:ﬁhmﬂmohanunpuémH
sato, la mia memoria s’¢ fatta incerta, e ora sto cercando
dimorducqmdlochcdiccuunﬁlmofu . Je pense,

donc... il himbmcchemdnqmldnm‘
m,cb:ncu:plunluugo ﬂpmmdcummm—‘
denza , una citta... Slpmu,quuﬂmm

citti del pensiero. Non sono sicuro di ricordare esatta: | |
mente il filo di quel discorso, il meccanismo di quel me.
todo. En:mﬁlmofochnpmuinm-uu&,q!mhi
ricordo. Il suo pensiero aveva bisogno d'un luogo a for,

ma di stufa intorno, doveva riempirclutpuindum!
stufa, occupare una citta piena di stufe. 1 fumaioli, le i
miniere, gli alti camini in mattoni che si elevano ai mar. 1
ginid:qumdniﬁmnmmm:fed:mﬂﬁmﬂ

E le torri?

Fummmmequdhmmchcuuvhmﬁlmdn{
guardava dalla sua finestra, a Kénigsberg. Raccontano le |
biografie di quel filosofo che ogni pomeriggio, di ritor- -
no dalla sua passeggiata abituale, egli si sedeva vicino al. |
hﬁnes:mehpmnddhmﬂc,mcheulpmh,
travista quando al calar del sole diventava un’ombra
indistinta, era propizia alla sua meditazione. Tanto che,
quando le vette dei pioppi d'un giardino vicino, cre-
scendo, la nascosero, egli non riusciva piti a concentrarsi
e rimaneva in preda d’uno stato di disagio e inquietudi-
ne. Senza la torre, il filosofo non riusciva pit a pensare;
se ne lamento col padrone del giardino, che fece potare
le cime dei pioppi; la torre fu cosi restituita allo sguardo
assorto del filosofo, che ritrové la sua tranquilliti d'ani-
mutdplmmdcﬂcmedimﬁnnialummm 3

Quest’episodio dimostra che il pensiero ha bisogno di
luoghi su cui posarsi, ma che solo alcuni luoghi sono
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a ospitarlo. Non ¢'¢ nulla che inviti al pensiero
l'widﬂcmm umi:nport_ls:uppa‘:-

hnhuimmcminwlmnspndamn,umpm
ppure mhmndvmd'mnimdm,admhm

e L:dttid::l mmgsunmpmumd

specie o d'un '-ltrn,néabb]ig:aﬂﬁmucmﬂuppari
zioni e gli incontri che in essa occorrono, o a indagare i
suoi misteri. Luce, ombra, facciate, monumenti, esseri,
oggetti vi sono disposti in modo da distogliere la mente
&a:mmmiapmmmemdiﬁomwmﬁﬂmdmim
E quel momento il pensiero, rimossi tutti gli ostacoli, pud
Epnrh&einognicﬂrcﬁme.mpnsimﬁﬂminmmim-
tissimi,

-

Certo che in queste piazze puoi incontrare i due Dio-
fm'l.un:h,mnmhnm,aEdipo cieco, col bastone.
' Ma tu sai che i Dioscuri sono e saranno sempre i Dio-

scuri, che Edipo sard sempre Edipo; il loro modo d'esse-
re ha Pinevitabilita delle cose sicure sotto il cielo, sulle
' quali l'attenzione scorre senza incagliarsi, e basta la lora
‘apparizione a introdurti in un clima assorto, a invogliar-

ti alla meditazione, al distacco.

Certo in queste piazze puoi incontrare figure ierati-
che, rigide come manichini, con teste a clava o a uovo,
' senza volto: se nei loro corpi di legno o pietra esse incar-
“nano la le nostre inquietudini, cid vuol dire che I'inguie-
tudine & ormai tutta contenuta in loro, e in noi non resta

che una calma assorta e melanconica; come quella che ci
ha sempre ispirato I'angelo della melanconia, che ci sot-
trae le nostre angosce nascondendole in una collezione
- d'oggetti eterocliti e asimmetrici. Queste figure prendo-
no su di sé le nostre inquietudini fino a renderle strane
ed estranee ai nostri occhi; percid l'ispirazione che traia-
mo da loro & silenzio e quiete, e quando le incontriamo
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iy
to, non sa dove andare, corre tra muri e arcate di galle.
rie. Non c'¢ nulla di pii1 statico di una partenza: se
so all'angoscia della partenza vedo uno scenario di piar-
ta calma, le ultime case della citta, i terreni vaghi, ung
dmhhn'idMMmﬂmﬂ-bbmdmnmﬁwﬁi
dei binari. : f
Insomma, non & d’agorafobia che io soffro, qui. Al
contrario, sento che sono diventato claustrofobo; mi
sento chiuso in questo labirinto di vie e piazze, continuo
aﬁpakumpugﬂuug{purﬂni,ahmﬁhlm 3

striali, ville in collina, vedute in cui tutto appare al sup
dute sono piatte, incorniciate, appoggiate a cavalletti in
mezzo a strumenti da disegno. Se un albero fiorito final-
mente s'illumina tra due oscuri muri di palazzi, si sco.
prira che € solo un fondale di tela appeso. L'aria aperts
qui & solo dipinta, un impiantito di palcoscenico & il ter.
reno in cui si posano i nostri passi, '

Esterno e interno si scambiano i ruoli. Le colonne ¢
gli alberi s'ammucchiano in una stanza; le poltrone e gli
armadi a specchi si posano sui prati. E per farmi rinun:
it gsost benp g L sl
sta ' pensiero vieta si possa pensare a
qualcosa fuori dal pensiero? Alle volte gli oggetti, come
spinti da una frenetica forza d'attrazione, si stringono
uno all'altro, s’accatastano e compenetrano, fino a che
compongono la loro eterogeneiti in una figura allampa-
nata e spigolosa, dalle dimensioni e proporzioni di per-
mummEm:numuhped’ah&unﬁchcmpm+:
dendo forma, generata dalla citta per il bisogno di
colmare un vuoto, un'assenza?

Inserto 1. Italo Calvino, Viaggio nelle citta di De Chirico (1982), p. 8



nane, ananassi, e jo m'aspetto che la maréa di linfa e suc-
 chi vitali torni a sollevarmi nella sua onda calda e densa;
,qmﬂoche-mminvméunhﬂm:d:pam.mquﬂq
| ultimi doni terrestri, ogni peso materiale che ancora mi
 trattiene.

Non so da quanto tempo sto vagando attraverso que-
 sta cittii; non so pitl chi ero quando sono entrato tra le
' sue mura, né quanto sono cambiato da quando ho impa-
" rato a considerare tutto cid che vedo come spoglia che
' devo lasciare alle mie spalle, relitto d’un mondo di cui la
 mente deve liberarsi per raggiungere I'esattezza, I'im-
' la trasparenza.

Non ricordo quali passioni o turbamenti offuscavano
il pensiero fuori di qui; ho dimenticato la parte di me
mduhulndnchmEilmminu:wlu:ﬂevolm
mi prende il sospetto che la mia iniziazione mi sia costa-
ta troppo cara, ma non so valutarne né i guadagni né le
- perdite. Alle volte penso che andando avanti sempre pit
Endmch:qumdrtimiiudiu.arﬁvcrﬁaﬁ-
* comporre qualcosa che s'& spezzato; alle volte invece mi
 pare che sia stata consumata una separazione definitiva,
- Ma separazione tra cosa e cosa? Questo non lo so.

Certe mattine un nitrito prorompe altissimo, vibra

Inserto 1. Italo Calvino, Viaggio nelle citta di De Chirico (1982), p. 9
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Roma 2 Marzo I976

Per 11 Haestro (lorgio de Chirico METAFISICA wuol dire sl di 13
mfomnuemmmm; oggetti o anche pemsando, appaiono
delle forme, degli aspetti e delle prospettive che nol commamente
conosolano, quindi questo procura al pittore che ha il domo o la spe-
clalitd di sentire e vedere queste cose "al di 12 delle cose fisiche"
di immaginarel un soggetto che pud dsere un moggetto che si vede
nell'interno di una camers oppure di Plagza d'Italia come quelle che si
vedono a Torino,

Aloune immagini metafisiche appaiono tra 11 somno e la veglis, quando
non si & proprie addormentati,

L'immagine nell'aspetto metafisico procura seupre una gioia mista a
sorpresa,

Ha salvo 1'aspetto metafisico che hanno werte citii come Torino, gli
aspettl metafisiod pil ricorrenti appaiono sempre in wna stansa nella
guale sul fondo compare una fineatra,

Queati oggetti metafisici hanno sempre aspetti geometriei ben definitis
triangoli, rettangoli, trapezi, qualche volta si intravere anche la
sagoma di un tempie,

Inserto 2. Giorgio De Chirico, Metafisica, Roma, 2 marzo 1976



LA RAGGOLTA

SOMMARIO DEL N.= 1

P PESTG: b s o &5 £ Carh

Tokia ritesnava da suo padre con neli'anima gli odort dei Ta
boratori d'America, € andava ripetendosi che presto laggiu i rarekbe
eonjuistato chimicamente la forza dei xanti antichi, ¢ excogitato ua
eastign per tulti i peccitic

(L' orologio della torrecircolare avvalorava in quel momento
Pora delle eth evanpeliche).

Tokia, allora, volto al'ovest, disse:

#BEen venga la voutra saggesza.

La sosta mon aard lunga.

Mai pin, mai il

Il vento turbinante porth wia le suc pmk. Allora, Tobw, s
weati quasi riscattato da ogei idea punitiva.

e
Asvivato alla caserma-roua Tobia =i ricordo Pabbraccig degh
wbbriachi sopportato nelle bettole d"America ¢ disses “Vedo sulla poste
delie case @'Europa. vedo 13 palma di zingo: .
Poi, sipreso il cammine, dagli Hangars udi frullare le eliche. E
disses “ Exco le noutre maschine aimate pei nuovi viages metafi

¢con le imagini primitive dells divinita, ora diceva plfincantesimi i-
renici di Satana.

Invanc, invano Tobia cercava pemuadeni che tutte le male-
dizioni s fermano al limitare del celo.

Geometrieo dilatarsi. Aula wolastica stupefatta nello apisito vertica-
le del SILENZIO!

Vi & forse un mandato imperativo che bitogna accettare, come
una affermazione preparatoria di piv alta purerzal Perchi la sua
organica incapacitd a formulare wn atte di volonth in funzione
ravegliatrice?

Quel sileazio guel silenzo voleva forse il nome della sua pros-
sima oscuriti faraonoica?

Era PMincubo a2 mezsogiornsl

Tobia sentiva liguefars!

* O Purezsa, o Foliia! ,,

Il suo spirito gl cigolava in gola.

Quel silenzio aveva un titmo wnicos € come un ranzic minerale,

sici, questo prova Ehu&u-mnulnpuddhm

Asrivato al Politecaico, il Progresso di gesso (pila voltaxa ¢ ructa
dentats) Jo aalutd festevolmente. Tobia, rizpose. 40 Fa pure il tuo
ealealo piv Jungo di quello anteriore. Pagliaccio eHfimero del mon-
do meravighiosa! ,,

Dalla parte di Pallade-Tosnese wsi un fischio evartate dalle
concave volte-Risorgimento.

Tobia, per quanto fosx un wome sprepiudicato, rimase un poco
interdetto.

Poi cammin cammina arsivé alla casa di suo padre. Videche
la porta era apertar non ne fu sorpren. Vi enteis L'ambicate gli appar-
ve al lampa di magaesic.

L'emepza fantastica di quelle n;llu aveva una gravits zilenziosa
che dava agli oggetti 5
gretometri;, lavagnoe, tre fantocci zlmrl:u un wenss spettrale, fanto
raaticn, abberrante.

Tobia sesti che quelic veechie cose lo guardavano lo guardavanc.
Quel silenzis swereowcopico che ebbe comunione nelle sue plastiche

Con uno sforzo disperato, Tobia imuppe pella camera vicina.

1 cadaveri dei suoi amici - supreme delicatezze di cera - oel
frack nero terrorizzante glocavano a carte al tavolo bianco incerato.

Alloea, Tobis, comprese che il suo destino si era compiuto.

Le campane della citts squillano, squillanol Squillano le cam~
pane ¢ venne la gente che dissero:

— Chi avrebbe mai immaginato ena cosl cattiva morte?

— Poverino era ancora cosi giovine.

— Era ricen e potgya emere felice.

— Com't caduto is questa disperazione?

= Informatevi sz era impazzito.

— Oh codesto fo si dicera.

— Anche a noi risulta.

— La qualccss comporta che la sus roba vada al pubblico per

legge !
CARLO CARRA
Milase Febbrala 1958

39

Inserto 3, Carlo Carra, /I ritorno di Tobia (La Raccolta, 1918)



b6 Munifestes du surrdalisme
dont j'ai la faiblesse de la plupart extréme
ment désordonnés, les mlntu qui forment la
suite de ce volume m'en fournissent une preuve
flagrante. Je ne les tiens & cause de cela, ni pour
plus dignes, ni pour plus indignes, de figurer aux
youx du lectour les gains que 'apport sui
est susceptible de fliﬂﬂllimg:ll conscience.
Les moyens surréalistes demanderaient, d'ail-
lours, & &tre étendus. Tout est bon pour obtenir
de certaines associations la soudaineté désirable,
Les papiers collés de Picasso el de Braque ont
méme valeur que I'introduction d'un lieu commun
dans un développement littéraire du style le plus
chitié, Il est méme permis d'intituler pokmz ce
qu'on obtient per l'sgsemblage aussi gratwit quo
possible {observons, si vous voulez, la syntaxe) de
titres et de fragments de titres découpés dans les

journaux :

POEME

Un éclat de rire
de saphir dans I'ile de Ceylan

Les plus belles pailles

ONT LE TEINT FANE
SOUS LES YERROUS

Inserto 4. Estratto dal Manifesto del Surrealismo (1924)








